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ABSTRACT

Eco svoj roman Ime ruze smjesta u period velikih ideoloskih i politickih sukoba,
i upravo su ti sukobi u osnovi zapleta kriminalistickog romana, motivisu ga i
prozimaju. Djelo ne moze biti svedeno na puki i obi¢ni kriminalisticki roman,
¢ija radnja je neprekidno podvrgnuta historiji. Zaplet kriminalisti¢kog romana,
u sustini, podrazumijeva historiju i kriminalisticki roman je u isto vrijeme i
historijski i alegorijski, ali i nau¢nofantasti¢ni. Cetiri polja naracije — krimina-
listicki roman, historijski, alegorijski i nau¢nofantasti¢ni — nisu suprotstavljeni
jedan drugome: prica je smjeStena u period historijske krize, konkretizuje je,
prikazujuci je kroz psihologije i ponasanja nekih likova, dok je na historijskom
planu prikazana slika velikih ideoloskih kontrasta. Ono §to sebi dajem za zadatak
u ovom istrazivanju je preciziranje karakteristika razli¢itih vrsta romana u ovom
djelu.

Kljucne rijeci: historija, savremenost, alegorija, koherentnost, igra

Eco places The Name of the Rose in a period of great ideological and political
turmoils and it is these turmoils that motivate and permeate the plot of the crime
novel. The work itself cannot be classified as an average or ordinary crime novel,
the plot of which is incessantly a subject to history. It, in fact, inevitably includes
history and the crime novel is, at the same time, a historical, an allegorical but
also a science-fiction novel. The four narrative flows — the crime novel, the
historical novel, the allegorical, and science-fiction novel — are not juxtaposed:
the story is set in the period of a historical crisis embodied in the psychologies
and behaviours of certain characters, whereas, on the historical plane, there is a
portrayal of great ideological contrasts. The task that I wish to undertake in the
present research is to precisely define the features of different types of novels
present in The Name of the Rose.

Key words: history, contemporariness, allegory, coherence, play



86 Mirza MEJDANIJA

1.0 Uvod

Sedamdesete godine dvadesetog stoljeca u italijanskoj knjizevnosti
oznacavaju period kada dolazi do inspiracionog zastoja, te nastaje pro-
blem odnosa izmedu uzvisene kulture i djela koja su proizvod komerci-
jalne produkcije. Doba je to nastanka italijanske postmoderne, rodene
pojavljivanjem romana od kojih je jedan i Ecov Ime ruze. Stvara se poli-
teizam stilova koji pokazuje sadrzajni politeizam, a djelo je zamisljeno
ne kao imitacija realnosti, ve¢ kao imitacija knjiZzevnosti. Da bi ostvario
ovu nakanu, Eco koristi razliite narativne modele u pokusaju da publici
ponudi Citanje djela u razli¢itim oblicima kao §to su kriminalisticki, nauc-
nofantasti¢ni, historijski 1 alegorijski roman. Ovim ¢lankom ¢emo poku-
Sati definisati razliku koju Eco pravi izmedu ovih vrsta u svom romanu,
1 pokusati utvrditi njihovu istovremenu koegzistenciju.

2.0. Fascinacija romanom i njegov uspjeh kod publike

Roman Ime ruze je prvi put objavljen u Italiji 1980. godine u izda-
nju Bompiani, pobravsi znacajan uspjeh publike i kritike, prvo engleske
a zatim 1 italijanske, te dovode¢i do ponovnog otkrica historijskog ro-
mana, iako mu se pripisuje mjeSavina viSe narativnih rodova kao §to su
kriminalisticki, historijski, naucnofantasti¢ni 1 alegorijski roman. Djelo
je imalo veliki medunarodni odjek te je prevedeno na vise od 40 jezika.
Godine 2002. je bilo predmet interesantnog fenomena zahvaljuju¢i inici-
jativi dnevnog lista La Repubblica, koji je podijelio preko milion besplat-
nih primjeraka ovog romana. Zbog svoje neobi¢ne strukture, nastale
citiranjem drugih tekstova, bio je manje-vise otvoreno napadan kao pla-
gijat raznih knjiga. Godine 1989. je jedan kiparski pisac 1 formalno tuZio
Eca, tvrde¢i da je neke dijelove Imena ruze prepisao iz njegovog romana,
u kojem dva lika ulaze u manastir i raspravljaju s opatom o apokalipsi.
Velike razlike izmedu dva romana su navele kiparski sud na oslobadaju¢u
presudu u korist Eca 1992. godine. Nakon prijevoda na arapski jezik,
1998. godine je Ahmed Somai, prvi tunizanski prevodilac, optuzio kao
plagijat potpisnika egipatskog prijevoda Kamela Queida El-Amira.

Ono $to se uvida tokom c¢itanja je neka vrsta igre izmedu autora i
¢itaoca, u kojoj prvi ocrtava put koji posipa sugestijama, laznim ciljevima,
optickim iluzijama, gradeéi pravi i istinski labirint za ¢itaoca, koji se tako
nalazi pred obaveznim izborom: ili da odustane od putovanja zatvarajuci
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knjigu 1 pokazujuéi svoj poraz u tekstualnoj kooperaciji, ili da saraduje,
odnosno da do maksimuma aktivira vlastite sposobnosti, ve¢ navedene
na uspjeh tekstualnom strategijom autora. Jo$ prvi kriticari otkrivaju da
u romanu u isto vrijeme postoje razni narativni modeli te da se tekst moze
Citati na razli¢itim nivoima, a fascinacija romanom i njegov uspjeh kod
publike nastaju usljed ove mjeSavine kriminalistickog, nau¢nofantastic-
nog, historijskog i alegorijskog romana.

3.0. Djelo koje posjeduje strukturu klasicnog kriminalistickog romana

Ime ruze ocigledno posjeduje standardnu strukturu klasi¢nog kri-
minalistiCkog romana, u kojem se trebaju razjasniti razlozi nekog zlocina,
ili jos$ bolje, jedan istrazitelj, nadaren neuobi¢ajenom pronicljivoscéu, po-
¢inje istraZivati niz ubistava. Sam autor u napomenama uz roman (Po-
stille) navodi da “nije slucaj da knjiga pocinje kao da je kriminalisticki
roman (...). Cinjenica je da kriminalisti¢ki roman predstavlja pri¢u o za-
vjeri, u njenom izvornom stanju” (Eco, 2007, 524).

Ponavljanje nekog zlocina je Cest topos u kriminalistickim roma-
nima, a u naSem slucaju varijacije nacina izvrSavanja zlo¢ina zavise od
intelektualnog konteksta u kojem se radnja odvija: ubistva se ustvari do-
gadaju redoslijedom dogadaja opisanim u Ivanovoj Apokalipsi. Radi se
o o¢itom podudaranju, tim vise $to ovaj biblijski tekst ima veoma vaznu
ulogu u Imenu ruZe i u njegovom shvatanju'. Ono $to je takoder tipi¢no
za sheme kriminalistickog romana je ¢injenica da se ovo podudaranje na
kraju pokazuje laznim, odnosno pogresnim tragom, iako na odredeni
nacin potpomaze nastavak istrazivanja ka njegovom razrjesenju.

Takoder je sastavni dio tradicije kriminalisti¢kog romana lokalizi-
ranje slucaja u jedno ograni¢eno podrucje, zatvoren prostor jasnih granica,
iz kojeg se nijedan lik ne udaljava tokom akcije, 1 u koji niko ko Zivi izvan

! Medu tekstovima na koje se Eco Cesto poziva, bilo otvoreno, bilo prikrivenim nazna-
kama, se nalazi Giovannijeva Apokalipsa, o kojoj je autor govorio u svojoj knjizi Apo-
kalipti¢ni i integrisani. Upuéivanja na Apokalipsu prosezu cijeli roman, narocito rije¢i
nekih od monaha koji neprestano pominju kraj svijeta. Uostalom, razna ubistva su in-
scenirana po shemi koja je iznenadujuée slicna sa pomenutim djelom. Ono §to u gomili
slika i metafora ovog vizionarskog teksta budi mastu, biva koristeno kod Eca kao knji-
zevna materija do te mjere da se ponekad misli da je Apokalipsa bila koristena kao model
za odvijanje radnje. A u sustini, mnoge su analogije pretjerane, i ¢injenica je da se po-
kusaj razrjeSavanja kriminalisticke tajne uz pomo¢ ovog teksta otkriva kao lazan trag.
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njega, ¢ak iako je podlozan sumnji, ne moze uc¢i. Dolazak 1 odlazak Pa-
pine delegacije je zanemarljiv izuzetak, jer je jedan dio zlo¢ina izvrSen
prije tog dogadaja, a drugi poslije njega, Stavise, nakon zatvaranja navod-
nih krivaca. Ograniceni prostor srednjovjekovnog manastira uostalom
predstavlja malu sliku svijeta, to je jedan mikrokozmos u kojem se ogleda
raznovrsnost makrokozmosa. Ne radi se dakle o zbiru uzvisenih vrlina i
osobine, slabosti, greske i poroci. Isto tako je Siroka i skala motiva poje-
dinacnih ubistava: od intelektualne arogancije do neutazive gladi za spoz-
najom, od ljubomore do Zelje za skrivanjem prethodnih dogadaja, do
prikrivanja seksualnih odnosa medu monasima. U manastiru se, kao ogle-
dalu svijeta, susrecu i razli¢iti politicki sistemi: sukob izmedu Pape i cara
se ogleda u pregovorima izmedu dvije delegacije, a unutrasnje borbe
Crkve se odrazavaju u razgovorima monaha, dok tip odnosa koje bogati
manastir odrzava sa siromasnim seljacima pokazuje drustvene tenzije
datog perioda.

Osim dogadaja vezanih za dolazak Papine delegacije, konstelacija
likova ostaje nepromijenjena duz cijelog toka akcije. Mijenjaju se medu-
tim odnosi sa grupom osumnji¢enih. Fiksne uloge imaju istrazitelj
Guglielmo da Baskerville i njegov pomo¢nik Adso, koji ulaze u mikro-
kozmos na samom pocetku price, i udaljavaju se iz njega tek nakon nje-
nog zakljucka. Po shemi Sherlock Holmes / dr. Watson, ova dva lika
imaju 1 dodatnu kriminalisticku ulogu: dok Guglielmo postepeno gradi
svoju racionalnost na osnovu striktno logi¢nih argumenata, Adso u vise
navrata dolazi do tacnih rjeSenja posredstvom intuicije i na apsolutno ne-
svjestan nacin, a njegova najznacajnija karakteristika je ispitivanje Gu-
glielma o metodama istrazivanja, o njegovim pretpostavkama i
postignutim rezultatima. Oc¢igledno je da ¢italac ucestvuje u Adsovim
razmiSljanjima u mjeri u kojoj on nadoknaduje vlastiti nedostatak infor-
macija Guglielmovim objasnjenjima. Hronika kriminalnog slu¢aja koju
prenosi pomoc¢nik istrazitelja je omiljena tehnika kriminalistickih romana,
jer ona ne prisiljava Citaoca da se divi otkri¢ima samo jednog lika, spre-
cavajuci ga da se poistovjeti sa ponekad besmislenim pitanjima i brzim
zaklju€cima pomocnika.

Guglielmo je harizmati¢ni heroj iz narodnog romana kojeg “sam
autor raskrinkava kao narodnog junaka” (Giuliani, 1985, 34), dok njegov
pomoc¢nik doktor Adso da Melk ima istu funkciju kao i doktor Watson u
avanturama Sherlocka Holmesa, koji posjeduje ne samo njegove glavne
karakteristike, ve¢ i neke pojedinosti: zna se da Holmes s vremena na vri-
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jeme koristi kokain i odusevljen je hemijskim eksperimentima, a isto tako
se Guglielmo razumije u travarstvo te u halucinatorna svojstva nekih bi-
ljaka i, s vremena na vrijeme, zvace stimulirajuce li¢e neke trave. Mo-
rana Cale smatra pak da ¢e “glavni lik u imenu zato ponijeti neuvijenu
aluziju na Doyleov roman ‘The Hound of the Baskerville’, a ime njego-
vog inferiornog u¢enika ¢e asonancom podsjecati na ime pratioca Sher-
locka Holmesa” (Cale, 1986, 548).

Ostali likovi koji imaju vecu vaznost su oni koji, prije ili kasnije,
bivaju osumnjiceni za ubistva, a sumnja prelazi sa jednog na drugog, dok
neki od njih dokazuju vlastitu nevinost umiruéi. Guglielmo nakon nekog
vremena otkriva da biblioteka, prvenstveno jedna odredena knjiga, ima
odlucujucu ulogu u misterioznim ubistvima, iako nadugo nastavlja da luta
po mraku, unato¢ svim svojim sposobnostima, a odlaganje razrjeSenja i
posljedi¢no poveéanje broja mrtvih su vezani za pogresne motive, iako
se povezanost izmedu pojedinacnih ubistava pokazuje samo djelimi¢no
tokom radnje. Ova ogranicena predvidljivost stvara odredenu napetost, a
elementi koji ¢e kasnije dovesti do objasnjenja tajanstvenih ¢injenica bi-
vaju umetnuti u tekst postepeno ali precizno: prvenstveno se radi o veli-
kom broju pojedinosti koje su pracene citiranjem drugih knjiga i koje
navode na knjigu za kojom se traga, iako se ne radi o naznakama koje
dovode do razrjesenja slucaja. Vrlo ¢esto i sam Guglielmo donosi pogre-
$ne zakljucke, navodeci Citaoca na pogresan put: on zatamnjenje jezika i
jagodica prstiju objasnjava kao puku slu¢ajnost do koje nije doslo na na-
silan nacin, a ovakvo rezonovanje koje prikazuje tacne Cinjenice i pogre-
S$ne zakljucke ima ulogu sprecavanja preranog otkrivanja istine.

Kada Guglielmo otkrije karike koje su mu nedostajale u rekon-
strukciji dogadaja i shvati ko je pravi krivac, njihov susret daje krajnju
potvrdu roda kriminalistickog romana. Posljednji dijalog izmedu dvojice
rivala zasigurno dovodi do zakljucka akcije, ali ne prije nego se zloCinac
1 istrazitelj suocCe 1 odaju jedan drugom pocast zbog njihovih zasluga he-
roja i antiheroja. Budu¢i da oni predstavljaju dvije nepomirljive ideoloske
pozicije, antiheroj biva porazen kao i u svakom pravom kriminalistickom
romanu. Eco ipak prevazilazi klasi¢nu shemu ove vrste romana, upli¢uéi
u konac¢nu katastrofu, kako vrlo dugo trazenu knjigu, tako i biblioteku
koja je simbol njegove naucne ideologije.
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4.0. Naucnofantasticni roman kao nizanje iznenadnih preokreta

Suprotno kriminalistickom romanu, koji se bar djelomi¢no moze
poistovjetiti sa formalnom strukturom enigmati¢nosti, nau¢nofantasticni
se definiSe samo na osnovu svojih sadrZajnih osnova. Ovaj tip romana
tezi da isprovocira reakcije emotivnog karaktera, dok kriminalisticki pr-
venstveno izaziva intelektualno suocavanje i stimuliSe saradnju ¢itaoca.
U sustini, u nau¢nofantasti¢cnom romanu je odsutna figura heroja koji po-
sjeduje nadnaravnu inteligenciju 1 koji rjeSava slucaj i daje zadovoljava-
ju¢i odgovor na sva pitanja. Osim toga, ovu vrstu romana ne karakterise
jedna progresivna tenzija koja se razrijeSava tek na kraju, ve¢ nizanje uvi-
jek novih iznenadnih preokreta, koji su kadri da prouzrokuju naredne te-
rorizirajuce efekte.

Naucnofantasti¢ni roman ima za pretecu engleski gotski roman sa
kraja osamnaestog stoljec¢a: dogadaji se obi¢no deSavaju na nekom nede-
finisanom 1 misterioznom mjestu koje je udaljeno od normalnog Zivota i
za koje se, 1 ne znajuci zasto, smatra da je nesigurno i straSno, usljed ne-
objasnjivih stvari koje se tu deSavaju, a radi se obi¢no o vrlo starim zam-
cima, Cesto napustenim ili u rusevinama, srednjovjekovnog porijekla,
dakle gotskim, odakle i potic¢e engleska definicija ovog knjizevnog roda.
A Ecovo zdanje, €iji se nastanak gubi u jednoj mitskoj udaljenosti, u pot-
punosti podsjeca na ovu vrstu scenografije. Nije samo aluzija o mitskim
gigantima koji su sagradili zdanje, ¢ija se uopStenost jako suprotstavlja
uobicajenoj deskriptivnoj preciznosti, ta koja od samog pocetka ¢ini da
je zdanje liSeno racionalnosti, ve¢ 1 poziv koji slijedi da se na nju obrati
posebna paznja ja¢a sumnju da se nalazimo u prisustvu neceg neuobica-
jenog. Pa Cak ni kada ¢italac nakon toga dobije preciznije informacije,
tajanstvenost nije uklonjena, Stavise, kada se saznaje da zdanje posjeduje
bar jedan tajni ulaz, ona se pojacava. Druge prilike za udesavanje jezivih
tema su otkri¢e podzemne povezanosti manastira sa crkvom putem ko-
sturnice koja je smjestena ispod groblja, te mehanizma koji se nalazi u
svetiliStu lobanja 1 dozvoljava pristup podzemnom prolazu.

Cinjenica da za taj prolaz zna samo mali broj osoba sluZi za misti-
fikaciju zdanja, a komplikovani plan biblioteke u obliku labirinta, nepri-
rodni svjetlosni efekti 1 isparavanje omamljuju¢ih dimova tokom noc¢i
sluze za proizvodnju laznih sablasnih vizija. Tek na kraju, i gotovo slu-
¢ajno, Guglielmo saznaje za jedno tajno stepeniste koje se nalazi iza po-
kretnih zagrobnih vrata i koje direktno vodi do Finis Africae. Ovi prolazi
11izlazi, koji ne odgovaraju nekoj arhitektonskoj logici, dozvoljavaju ini-
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ciranima da udu i izadu nevideni, tako da vanjski posmatrac¢ nikada ne
moze znati ko se nalazi unutra, podsjecajuéi na tajne prolaze starih dvo-
raca i utvrda. Cak i Finis Africae ima isti pristup, i do nje se moZe do¢i
samo kroz tajna vrata koja ¢ini jedno deformirajuce ogledalo, a Sifrirana
poruka kojom se ona otvaraju je napisana posebnom tintom koja je nevi-
dljiva.

Sve ovo sluzi za stvaranje dimenzije misterioznosti, $to biva poja-
¢ana opisom zlokobnih likova koji posjeduju informacije o tajanstvenoj
biblioteci manastira: slijepi Jorge, koji svojim prisustvom dominira opa-
tijom 1 pravi je vladar biblioteke, apokalipti¢ni predikator i nepokolebljivi
branitelj pravila reda, jedini je koji poznaje sve tajne biblioteke 1 sve
knjige, starajuci se o njima i braneé¢i znanje; Malachia koji izgleda kao
da je izaSao sa stranica nekog engleskog romana strave i uzasa i koji ne
poznaje ni grcki ni arapski jezik, a narocito ne prirodu knjige koju tako
ljubomorno ¢uva; prorok Alinardo koji daje Guglielmu kona¢nu naznaku
o nepravdi koja je prije mnogo godina zadesila biblioteku. Uostalom, ne-
pravda koja je nacinjena kandidatu za mjesto bibliotekara posjeduje kod
Eca istu funkciju koju u nau¢nofantasticnom romanu ¢esto ima nekaz-
njeni zlo¢in, opéenito vezan za porodicno neslaganje. Zatim, u ovoj vrsti
romana su ¢esto veoma vazne hronike, dokumenti i svjedoCanstva koja
se ticu proslosti porodice, dok u zajednici monaha koju je stvorio Eco
istu vaznost imaju bibliotecki katalozi. Izbor mjesta i likova je uslovljen
temom i nije nov: jo§ od perioda prosvjetiteljstva se uzivalo u otkrivanju
hipokrizije monaha da bi se prikazala njihova zlokobna narav, naglasa-
vajuci da je Inkvizicija kovala zlobne intrige i ¢inila tajne zloCine, otvo-
reno osuduju¢i materijalne interese Crkve. Tipicno je takoder za ovaj
narativni stil detaljno opisivanje jezivih metoda koje su se koristile pri
ispitivanju i kaznjavanju.

Tema smrti je centralna tema, bogata varijacijama u nau¢nofanta-
stiénim romanima. Ali smrt je i osnovna tema kriminalistickih romana,
Stavise les je njihov glavni rekvizit. U nau¢nofantasti¢nim romanima, me-
dutim, leSevi se aktiviraju i1 postaju zloglasne utvare, blijede figure koje
lutaju izmedu grobova, remete¢i javni red 1 mir. Corpus delicti postaje
tako corpus horroris. Berengario se ponasa u skladu s ovom vrstom ro-
mana kada vidi Adelmov duh koji se krece grobljem, dok Guglielmo, koji
Adsu daje logi¢no objasnjenje ove vizije, pokazuje da ne pripada ovom
rodu, ve¢ je klasi¢ni lik kriminalistickog romana. I Adsove vizije odiSu
tematikom kriminalistickog romana, iako Cesto pripadaju sferi iraciona-
Inog, 1 upravo je taj karakter iracionalnog Cesto naglasen u tekstu, a nje-
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govo porijeklo objasnjeno na ubjedljiv nacin. A to i pokazuje kako su na-
rativni modeli koje Eco koristi viSestruki 1 medusobno izmijesani.

5.0 Historijski roman kao prikaz drustva XIV stolje¢a

I historijski roman je vrsta koja moze biti definisana sadrzajnom
perspektivom, ali je u njemu odredujuce koristenje materijala koji su u
vezi sa historijskom realno$¢u. Dok se u kriminalisti€Ckom romanu ne po-
stavlja problem istinitosti pri¢e, a u nau¢nofantasticnom romanu se zZeli
pokazati prikazivanje stvarnih deSavanja, ciljaju¢i na efekt koji proizlazi
iz nesrazmjernosti izmedu ove nakane 1 zivotnog iskustva Citaoca, neop-
hodna premisa historijskog romana je smjestanje jedne akcije, koja cak
moze biti 1 izmi$ljena, u okvir koji je relativno historijski. Usljed toga su
historijski dogadaji i mjesta gdje su se oni odigrali opisani sa §to ve¢om
mogucom vjerodostojnos¢u. Historijski likovi koji se spominju imaju ili
glavnu ulogu u romanu ili, ako je takva uloga data izmisljenim likovima,
postaju sekundarni likovi ili dodaci, u svakom slucaju neophodni da bi
se naglasio historijski karakter. Naravno, i likovi koji su izmisljeni moraju
imati svoju historijsku vjerodostojnost, ali i uz najbriznije pripremljenu
dokumentaciju i vjernost izvorima status historijskog lika je drugaciji od
lika romana, 1 autor mora izmisliti mnoge poduhvate i tvrdnje koje mu
pripisuje. Sam autor tvrdi da dobar dio romana ¢ini historija:

v v

tavao brojne srednjovjekovne hronike, i Citajuéi ih, uvidio sam
da u roman moraju uéi i stvari kojih se na pocetku nisam sjetio,
kao $to su borbe siromasnih, ili inkvizicija protiv fratara.” (Eco,
2007, 514)

Dio Ecovog romana koji se moze pripisati kategoriji historijskog
romana se ¢ini znacajnim jos$ pri prvom ¢itanju, pri susretu sa historijskim
li¢nostima kao Sto su Abelardo, Agostino, Alano di Lilla i Alberto Veliki.
Politicka ali i historijsko-kulturna pozadina upucéuju na stvarne uslove
datog perioda. Neki likovi gotovo da su autenti¢ni, drugi su sacinjeni s
iznenaduju¢om preciznoscu i slicnosc¢u sa realnim likovima, a tre¢i su hi-
storijski vjerodostojni, doprinoseéi stvaranju bogate i raznolike slike
datog perioda. Radnja se odvija u novembru 1327. godine na jednoj pla-
nini sjeverne Italije, blizu mora, izmedu Genove i1 Nizze, u benediktan-
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skom manastiru u kojem se deSavaju neobicne stvari: svakog dana jedan
monah biva ubijen. Kad su tokom jednog okruglog stola pitali Eca o po-
rijeklu njegove inspiracije, odgovorio je da mu je kao pocetna intuicija
posluzila “slika jednog monaha pronadenog u ¢upu punom svinjske krvi”
(Hatem, 1985, 84), a ne zelja da u romanu iskaze vlastite ideje. Usljed
ove pocetne ideje, izabrao je za pocetak radnje mjesec novembar, jer se
tokom tog mjeseca na planinama ubijaju svinje, §to pokazuje krajnju stro-
gost autora u prikazivanju historijskih ¢injenica. Moze se do¢i do izvora
veceg dijela teoloskih i filozofskih rasprava, dok argumenti dijaloga Cesto
proizlaze iz kulturoloskih rasprava tipi¢nih za taj historijski trenutak.
Radi se o historijskom romanu u kojem se krecu i govore jezikom
svojstvenim za taj period protagonisti Cetrnaestog stoljeca kao $to su papa
Giovanni XXII, Ubertino da Casale, fra Dolcino, Marsilio da Padova,
Guglielmo d’Occam, Giovanni di Jandun, Michele da Cesena, Bernardo
Gui, od kojih neki direktno ucestvuju u radnji, a drugi se nalaze u njenoj
pozadini. Prikazan je srednji vijek fanati¢nih inkvizitora i razocaranih
bivsih inkvizitora, heretika bolesnih od sektarizma 1 kolebljivih izmedu
napadanja njima neprijateljskog druStva i medusobnih borbi, korumpirane
Crkve, nastanka laicke vlasti koja je vezana za mo¢ novca, drustvene ne-
pravde koja proizvodi ocaj i pobunu, izobli¢enog i1 izdanog krS¢anstva,
fetiSizma naocigled trijumfiraju¢e nauke koja je pred svojim gaSenjem,
slijepog fanatizma nasilnika koji su ubijedeni da posjeduju istinu 1 koji
su spremni na sve da bi je nametnuli drugima. I nije slu¢aj da je Ecov po-
zitivni heroj engleski franjevac, duhovni u¢enik Ruggera Bacona i prija-
telj Guglielma d’Occama 1 Marsilia da Padove, iskusni covjek koji
poznaje mehanizme ugnjetavanja i koji mozda viSe i ne vjeruje u Boga,
ali koji zauzvrat, sa bolnim skepticizmom, joS uvijek vjeruje u Covjeka i
u “nauku koja sluzi da bi mu popravila Zivot i narav” (Cardini, 1985, 27).
Budu¢i da vjeruje u Covjeka i u njegove mogucnosti, fratar Guglielmo
simpatizira one koji zele reformirati drustvo, te se ¢ini prirodnim da su
njegovi nepopustljivi antagonisti i otvoreni neprijatelji, mistici koji pre-
ziru promjene 1 ljude koji ne govore o Bogu, dok je na prakti¢nom polju
isto tako prirodno da se on sukobljava sa nizom borbenih i svadljivih he-
reti¢kih sekti, koje su ne manje nasilne 1 dogmaticne od vlasti protiv koje
se bore 1 koje nerijetko zavrSavaju odajuéi se zlo¢inu 1 ubijajuci se me-
dusobno. 1z svega ovoga proizlazi ostra osuda nasilnog ekstremizma, ali
1 cijenjenje njegovih progresivnih 1 pozitivnih nakana, te osuda svih sred-
stava koja sluze za usporavanje intelektualnog i politickog progresa.
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Ponekad Eco odstupa od principa historijske vjerodostojnosti, i to
ne samo u sitnim detaljima, ve¢ 1 u vaZznijim situacijama: pravi o€igledno
krSenje tradicionalnih pravila gradnje manastira, smjestajuci u jednu je-
dinu zgradu kuhinje scriptorium 1 biblioteku, te dajuci ovoj posljednjoj
oblik labirinta. Tacno je da se razli¢iti oblici labirinta pronalaze joS u
davna vremena, ali u historiji kulture nije poznat oblik zatvorenog labi-
rinta. To su neophodne slobode za odvijanje kriminalisti¢ke radnje, koja
na ovaj nacin pokazuje visi nivo tekstualnosti.

Analogno tome, da bi dao bremenit primjer smrtne kazne, Eco si
daje slobodu da izmijeni datum smrti na lomaci fra Michelea, pridrzava-
judi se, pri opisu, jedne hronike iz tog perioda. Ali ono Sto pokazuje koliko
se Eco udaljava od vjerodostojnosti historijskog predstavljanja je kori-
Stenje stranih tekstova: autor u usta svojih likova stavlja citate pisaca sko-
rasnjih epoha, Stavise iz prethodnog stoljeca. A to je rezultat njegovog
shvatanja knjizevnosti kao summe svih postojecih djela, i pokazuje kako
Eco prvenstveno Zeli pisati roman po svojim teorijama.

“U ovom pogledu sam zasigurno Zelio napisati historijski roman,
ne zato Sto su Ubertino ili Michele zaista postojali i Sto su rekli
manje-vise ono $to su zaista rekli, ve¢ zato §to je sve ono §to su
govorili izmisljeni likovi kao §to je Guglielmo trebalo biti receno
u tom periodu.

Ne znam koliko sam bio vjeran ovoj nakani. Ne vjerujem da je
nisam uzeo u obzir kada sam prikrivao citate kasnijih autora (kao S$to je
Wittgenstein) prikazujuéi ih kao citate tog perioda. U tom sam slucaju
veoma dobro znao da moji likovi Srednjeg vijeka nisu bili moderni, ve¢
su moderni ljudi razmisljali na srednjovjekovni nacin.” (Eco, 2007, 532)

Uostalom, centralni dogadaj price, susret carske i Papine delega-
cije, nije nigdje dokumentovan: suo€avanje tolikog broja historijskih li¢-
nosti, manje-vise istinitih, je Ecova izmisljotina. I neke teme diskusije
nemaju pravu vremensku vjerodostojnost, Stavise, u konzervativnoj ma-
nastirskoj zajednici se diskutuje o problemima koji su aktuelni van ovog
toliko zasticenog i Cuvanog svijeta, a koji su ve¢ rijeSeni, i u isto vrijeme
monasi bas 1 nisu najbolje upoznati sa tada$njim spoznajama, a Guglielmo
je naspram njih vrlo otvoren, gotovo moderan. U sustini, slika svijeta koju
pokazuje roman moze biti videna kao upuéivanje na opstu krizu koja je
karakterisala kraj srednjeg vijeka, i1 iz koje su proizasla nova saznanja.
Toliko naglaseni sukob izmedu imperatora i Pape je u Cetrnaestom sto-
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ljecu bio sustinski bitka na izmaku. Ovo blago hronolosko pomjeranje je
razumljivo ako se uzme u obzir to da je Eco Zelio predstaviti sukob iz-
medu politickih protivnika, koji su predstavnici razlicitih ideologija.

6.0 Alegorijski roman kao uputa za interpretaciju

Dok je tipologija do sada spomenutih vrsta romana definisana na
osnovu formalnih ili sadrzajnih karakteristika, kategorija alegorijskog ro-
mana, ¢itljivog samo na odredenim nivoima, je vezana za namjere autora.
Iako pod izmisljenim imenima i dogadajima maskira stvarne osobe i mje-
sta, on zeli da oStroumni ¢italac moze otkriti varku 1 deSifrovati njegove
namjere. Forme romana koje su do sada tretirane mogu sadrzavati Sifri-
rane poruke, $to je Cesto prisutno u historijskom romanu budu¢i da on
nudi mogucénost bjekstva iz sadasnjosti koja je podlozna kritici, koju autor
ne moze predstaviti u negativnom svjetlu, da ne bi postao zrtva cenzure,
kao Sto se to desilo u odredenim historijskim periodima. Bijeg u proslost
je mjera sigurnosti zahvaljujuci kojoj se, pod izgovorom da se Zeli stig-
matizirati zla iz hronoloski dalekih perioda, piSe o sadasnjoj situaciji.

Alegorijski romani, u sustini, sadrze upute koje Citaocu predlazu
tacnu interpretaciju i upravo ove interpretativne upute, u Ecovom slucaju,
predstavljaju poteskocée. Cinjenica da je Ime ruze videno kao Sifrirana po-
ruka italijanske politicke situacije sedamdesetih godina dvadesetog sto-
lje¢a potice od samog autora. On je neprekidno ponavljao za mnoge
Casopise da je ovaj roman napisao pod Sokom “slu¢aja Moro?”, i da je
predstavio nemo¢ intelektualaca u tadasnjoj politickoj situaciji. Osjecaj
nesposobnosti i nemoguénosti posredovanja na sadasnjost je Eca naveo
da napiSe roman o sukobu izmedu iracionalisti¢kih grupa, i o pokuSaju
koji je bio osuden na poraz, jednog predstavnika logicke misli da se bori
sa iracionalizmom. Paralelizam izmedu akcije romana i tadasnjih itali-

2 Pod “slu¢ajem Moro” se podrazumijeva skup dogadaja koji se odnose na zasjedu,
hapsenje i smrt Alda Mora. U jutro 16. marta 1978. godine, na dan kada je nova vlada
pod vodstvom Giulia Andreottija trebala biti predstavljena u Parlamentu i zadobiti po-
vjerenje, auto koje je prevozilo ¢asnog Mora je bilo preprijeeno i blokirano usljed na-
redbi Crvenih brigada. Ubijena su dva karabinjera i tri policajca iz pratnje, a predsjednik
stranke Kr$¢anske demokratije je zatvoren, te nakon 55 dana zato¢enistva i ubijen. Raz-
log njegovog ubistva lezi u Cinjenici da su Crvene brigade zeljele ukloniti tvorca nacio-
nalne solidarnosti i priblizavanja Krs¢anske demokratije i Komunisti¢ke partije,
strahujuci od komunisti¢kog utjecaja na drzavne institucije.
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janskih prilika je neosporno evidentan. Eco to objasnjava na sljedeci
nacin:

“0d svih besmislenih pitanja najbesmislenije je bilo ono ljudi
koji su smatrali da se pri¢ajuci o proslosti bjezi od sadasnjosti.
Da li je to tacno? pitaju me. (...) Bespotrebno je napomenuti da
svi problemi moderne Evrope nastaju, onakvi kakvi su danas, u
Srednjem vijeku, od komunalne demokratije do bankarske eko-
nomije, od nacionalnih monarhija do gradova, od novih tehnolo-
gija do pobuna siromas$nih: Srednji vijek je nase djetinjstvo kojem
se treba uvijek vracati da bi se pronasla anamneza.” (Eco, 2007,
531)

Tacno je, takoder, da se ista analogija moze pronaci u svakom pe-
riodu buduéi da sukob izmedu racionalnih i emotivnih tendencija nikada
nije naiSao na zadovoljavajuce rjeSenje. Ipak se Cini prilicno problema-
ticnom preciznija povezanost izmedu tekstualnih elemenata i tadasnjih
italijanskih politickih prilika. Ocigledno je da se mogu poistovjetiti Dol-
ciniani sa Crvenim brigadama, franjevci sa komunistima, benediktinci sa
kr§¢anskim demokratima, ili, po nekima, sa nekim multinacionalnim gru-
pama. Ali time se ne mogu poistovijetiti srednji vijek 1 sadasnjost te, kao
Sto je sam Eco naveo na politi¢ko ¢itanje svog romana, isto tako je i od-
govoran za odbijanje takve interpretacije, ako se moze vjerovati onome
Sto tvrdi na kraju svog predgovora: “prenosim ne hajuci o suvremenosti”
(Eco, 1986, 15). Na taj nacin autor jasno pobija bilo koju vrstu ¢itanja ro-
mana u svjetlosti aktuelnosti, na na¢in da ne poistovjecuje svoj roman sa
takozvanom angaZziranom knjizevnosc¢u. I poslije se distancira od knjiZe-
vnosti Sezdesetih godina 1 njene pretenzije da promijeni svijet, tvrde¢i da
je jedina pobuda koja pokrece pisca “utjeha Sto moZze pisati iz Ciste ljubavi
prema pisanju” (Eco, 1986, 15) i “jednostavno uzivajuéi u pripovijeda-
nju” (Eco, 1986, 15). Kraj je pohvala pobjedi osvijetljenog razuma koji
je nadjacao “nakaze” (Eco, 1986, 15), to jeste neobjasnjive dogadaje opi-
sane u romanu.

Zanemarujuci semioticke, kulturne 1 filozofske interpretacije ro-
mana, italijanski kriticari su ga Citali kao uzasnu alegoriju italijanske
krize, parabolu u kojoj se nalazi “provokatorska funkcija” (Costiucovich,
1985, 79) terorizma, naklonjenog pristaSama jake vlade, svemoci mafije
i masonstva, zavjere §utnje, nesposobnosti i ne¢asti ljudi na vlasti. Cinje-
nica da autor manifestuje tako jasno svoju gradansku angaziranost je za-
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sigurno vrlo vazna, ¢ine¢i da se roman priblizava ¢itaocu, za kojeg ispri-
¢ani dogadaji postaju zivi i aktuelni.

7.0 Uspjesna simbioza razli¢itih vrsta romana

Ime ruze je prije svega kriminalisticki roman: bivaju pocinjeni
brojni zlo¢ini a na kraju se otkriva zlocinac. Sa druge strane, knjiga po-
sjeduje sve karakteristike historijskog romana: nudi Zivu i raznoliku sliku
drustva, misli 1 kulture srednjeg vijeka. U ovaj ambijent su smjeStene
brojne filozofske i teoloske koncepcije tog perioda. Knjiga je potom i ale-
gorijski roman i ideje i problemi koji se u njemu diskutuju mogu zainte-
resovati i savremenog Citaoca u mjeri u kojoj se on poistovijeti sa njima.
Guglielmo da Baskerville je prijatelj Guglielma di Ockama, srednjovje-
kovnog filozofa koji najradikalnije prikazuje razdvajanje nauke i teolo-
gije, dakle nemoguénosti racionalne spoznaje Boga, usljed ¢ega je cijeli
roman podvrgnut filozofiji Ockama i vremenu duboke historijske, vjerske
i teoretske krize. Eco je smjestio ovo djelo u period velikih sukoba poli-
tike 1 ideala, 1 upravo su ti sukobi baza naracije kriminalisti¢kog romana,
motivirajuéi 1 prozimajuéi ga. Ime ruZe se ne moze smatrati obi¢nim
kriminalistickim romanom, jer je zaplet neprestano izvrgnut historijskim
dogadajima, a zaplet kriminalistickog romana uplic¢e historiju i krimi-
nalisti¢ki roman je u isto vrijeme historijski, alegorijski ali i nau¢nofan-
tasti¢ni. Cetiri nivoa naracije — kriminalisticki, nau¢nofantasticni,
historijski 1 alegorijski — nisu suprotstavljeni jedni drugima: radnja zlo¢ina
je smjestena u period historijske krize, “konkretizuju¢i i manifestujuci je
kroz psihologiju i ponaSanje nekih likova” (Lataruolo, 1985, 91), te hi-
storija postaje podrucje velikih kontrasta ideologija.

Zavisno od toga kako se Cita zakljuc¢ak predgovora, tvrdnje koje
su ovdje iznesene mogu potkrijepiti i jednu i drugu interpretaciju. Citalac,
koji je na po€etku naveden na jedan trag i uveden u jednu vrstu visesmi-
slenog Citanja, gubi se u labirintu moguéih odnosa, preferirajuci najzad
povjerovati izdavacu. Naravno, shvata da je uveden u komplikovanu igru,
nac¢injenu od interpretativnih znakova koji bivaju opovrgnuti. To je jedna
ludicka karakteristika, koja je raznoliko prisutna u djelu. Sama upotreba
razli¢itih narativnih pristupa ima u sebi nesto podlozno igri, budu¢i da
pribjegavanje razli¢itim tipologijama romana nema pravu koherentnost,
ve¢ oblik zeljenog citata koji je svjesno uveden, a upravo zbog toga se
roman ¢ini prou¢enim i izvjestacenim, predstavljajuci sofisticiranu nara-
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tivnu igru kojoj se pribjegava da bi se stvorilo moderno djelo sa tradicio-
nalnim materijalima.

8.0 Zakljudak

Ime ruze jeste kriminalisticki roman, ali je njegov zaplet nepre-
stano podvrgnut historijskim dogadajima, ¢ime on postaje i historijski
roman, koji u isto vrijeme ima i karakteristike alegorijskog i nau¢nofan-
tasti¢nog. Cetiri nivoa naracije nisu suprotstavljena jedni drugima i Ime
ruze se moze Citati kao kriminalisticki, historijski, nau¢nofantasti¢ni i ale-
gorijski roman, a njegova ravnoteza je takva da nijedna od ovih kategorija
ne iskljucuje niti protivrije¢i drugoj. Svaka od njih u isto vrijeme zivi au-
tonomno, ¢ine¢i od djela veliki roman ocigledno klasi¢ne strukture koja
je jednostavna, uprkos krajnjem bogatstvu materije 1 znacajnoj komple-
ksnosti namjera. Koriste¢i, pored ostalog, razli¢ite narativne modele,
autor stvara remek-djelo italijanske, ali 1 svjetske knjizevnosti.
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